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CAPITULO 9

0 Ancestral: entre o singular e o universal

Marcos Ferreira Santos

LATINOAMERICA'

Duo Calle 13
( participagdo de Toté La Momposina,

Susana Baca e Maria Rita)

Soy... soy lo que dejaron
Soy toda la sobra de lo que te robaron
Un pueblo escondido en la cima

M piel es de cuero, por eso aguanta cualquier clima

Soy una fébrica de humo

Mano de obra campesina para tu consumo

(\ *\\ Frente de frio en el medio del verano

5l amor en los tiempos del célera, jmi hermano!
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Si el sol que nace y el dia que muere
Con los mejores atardeceres
Soy el desarrollo en carne viva

Un discurso politico sin saliva

Las caras mds bonitas que he conocido
Soy la fotografia de un desaparecido
La sangre dentro de tus venas

Soy un pedazo de tierra que vale la pena

Una canasta con frijoles,
Soy Maradona contra Inétlaterm
Anotdndote dos goles
Soy lo que sostiene mi bandera

La espina dorsal del planeta, es mi cordillera

Soy lo que me ensefié mi padre
El que no quiere a su patria, no quiere a su madre
Soy América Latina,

Un pueblo sin piernas, pero que camina

Tt no puedes comprar el viento
Tt no puedes comprar el sol
Tt no puedes comprar la lluvia

T no puedes comprar el calor

Ti: no puedes comprar las nubes
Tti no puedes comprar los colores
T no puedes comprar mi alegria

Tt no puedes comprar mis dolores

Tengo los lagos, tengo los rios

O HIP-HOPEAS DIASPORAS AFRICANAS NA MODERNIDADE

Tengo mis dientes pa' cuando me sonrio
La nieve que maquilla mis montafias

Tengo el sol que me sacay la lluvia que me bafia

Un desierto embriagado con peyote
Un trago de pulque para cantar con los coyoles
Todo lo que necesito,
Tengo a mis pulmones respirando azul clarito
La altura que sofoca,

Soy las muelas de mi boca, mascando coca

El otofio con sus hojas desmayadas
Los versos escritos bajo la noche estrellada
Una vifia repleta de uvas

Un cafiaveral bajo el sol en Cuba

Soy el mar Caribe que vigila las casitas
Haciendo rituales de agua bendita
El viento que peina mis cabellos
Soy; todos los santos que cuelgan de mi cuello
El jugo de mi lucha no es artificial

Porque el abono de mi tierra es natural

T no puedes comprar el viento
T no puedes comprar el sol
T4 no puedes comprar la lluvia

T4 no puedes comprar el calor

T no puedes comprar las nubes
T no puedes comprar los colores
T no puedes comprar mi alegria

Tt no puedes comprar mis dolores
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Ndo se pode comprar o vento
Nao se pode comprar o sol
Nao se pode comprar a chuva
Nao se pode comprar o calor
Ndo se pode comprar as nuvens
Nao se pode comprar as cores
Nao se pode comprar minha alegria

Nao se pode comprar as minhas dores

No puedes comprar el sol...

No puedes comprar la luvia
(Vamos caminando) No riso e no amor
(Vamos caminando) No pranto e na dor
(Vamnos dibujando el camino) El sol...

No puedes comprar mi vida

(Vamos caminando) 1.4 TIERRA NO SE VENDE

Trabajo bruto, pero con orgullo
Aqui se comparte, lo mio es tuyo
Este pueblo no se ahoga con marullo

Y se derrumba yo lo reconstruyo

Tampoco pestafieo cuando te miro
Para que te recuerde de mi apellido
La operacién Condor invadiendo mui nido

!Perdono, pero nunca olvido!

Vamos caminando
Aqul se respira lucha
Vamos caminando
Yo canto porque se escucha

Vamos dibujando el camino
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(Vozes de um sé coracdo)
Vamos caminando

Aqut estamos de pre
jQue viva la américa!
No puedes comprar mivida. ..

Esta cangdo, um rap latino com varias influéncias do cancioneiro tradicio-
nal latinoaamericano, é de um dueto de reggaeton chamado “Calle 137, ou “Rua
13” em portugués, referéncia a rua em que moravam em Trujillo Alto, distrito de
Puerto Rico. It composto por René Perez (conhecido como Residente) e Eduardo
Cabra (apelidado de ¥isizante), iniciando a carreira em 2005, obtiveram varios
prémios em 2009 e 2011, ano em que participando do cléassico festival de misica
de Vifia del Mar, no Chile, cantaram esta cangéio ao lado do emblematico grupo
chileno, Inti-Illimani, na altura de seus 45 anos de obra musical devotada ao mais
rico neo-folklorismo, can¢des engajadas politica e socialmente (foram exilados
durante o golpe militar chileno), além de incursdes clssicas e em jazz, reconhe-
cido e respeitado internacionalmente. Também participa desta apresentagio, a
jovem cantora e compositora chilena de 27 anos, Camila Moreno, herdeira da
tradi¢io potente e feminina da linhagem de Violeta Parra. Camila interpreta
a0 vivo as participages em esttdio e video de Toté La Momposina (Coldmbia) e
Susana Baca (Peru), importantes intérpretes de musica afro-latina, além da can-
tora brasileira, filha de Elis Regina, Maria Rita.

A interpretagiio de ambas, a cangio em estiidio e a apresentagdo ao vivo,
sdo pungentes.

O duo de rappers que, até entdo, tinham uma trajetéria mais comercial
e bastante machista ao gosto da industria de massa; efetuaram uma reviravolta
em seu conteudo, alinhando-se a uma postura muito mais critica e de contesta-
ciio, sobretudo no tocante 2 América Latina, ainda conservando o estilo 7ap, mas,
integrando-o e dialogando com outras vertentes mais tradicionais na historia da

musica latinoamericana. O resultado é belissimo e se abre a dialogar com outros
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universos para além do rhytm and poetry. A cena que abre o video é emblema-
tico. O duo caminha num vilarejo na cordilheira dos Andes e chega a uma casa
simples de madeira onde funciona uma das centenas de radios comunitarias es-
palhadas pela cordilheira. O apresentador, em bom guéchua, anuncia o dueto que
comega a cantar com a imagem de um coragdo pulsante. A cena final, também
emblematica, tem um menino, no mesmo vilarejo, correndo de volta para sua
casa, tendo a majestosa montanha da cordilheira, como fundo da paisagem.

E aqui, cabe um alerta a uma leitura muito rapida. Néo se trata de paisa-
gem no universo ancestral: as pessoas fazem parte da natureza e a natureza faz
parte das pessoas, por isso Pachamama (a mae-terra) ndo é uma representacio,
mas a mie teltrica que, cotidianamente, abriga e desafia seus filhos na tarefa
diaria de existir. Por isso, a paixfo e o amor ao lugar singular de onde se é—a to-
pofilia: expressdo adotada por Gaston Bachelard ao longo de sua obra para indicar

a “paizio pelo lugar” (topos + philia). Em A Poética do Espago, ele nos esclarece:

queremos examinar, de fato, imagens muito simples, as imagens
do espaco feliz. Nossas analises mereceriam, nesta perspectiva, o
nome de topofilia. Visam determinar o valor humano dos espagos
de posse, espagos proibidos a forgas adversas, espagos amados (...)
O espago compreendido pela imaginagéo ndo pode ficar sendo o
espago indiferente abandonado & medida e reflexdo do gedmetra.

F vivido. E ¢ vivido niio em sua positividade, mas com todas as

parcialidades da imaginagdo.”

A topofilia seria o sentimento intenso de pertenga e /ou frequentagiio amo-
rosa a um espago, regido, territorio que esta na base do respeito ao equilibrio de
suas forcas naturais, ao qual o ser humano se integraria numa concepgdo mais
harménica (o que nio quer dizer que seja isenta de conflitos).

O termo topofilia, além da perspectiva bachelardiana, & explicado pelo ge-
ografo chinés, Yi-I'u Tuan como: “um estudo da percepgao, atitudes e valores do

meio ambiente. A palavra topofilia é um neologismo, util quando pode ser defi-

2 BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago. Sdo Paulo: Abril Cultural, Os Pensadores, 1978,
p. 195-196.
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nida em sentido amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com
o meio ambiente material”.?

3 precisamente este mecanismo topofilico que transforma o espago viven-
cial em um desdobramento da vivéncia subjetiva, na medida em que sua perten-
¢a ao espaco, amplia o alcance simbolico de suas experiéncias, transforma o es-
pago em lugar. Ainda segundo Tuan (1980): “(...) faz-se de experiéncias, em sua
maior parte, fugazes e pouco dramaticas, repetidas dia apo6s dia e através dos anos.
. uma mistura singular de vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos
naturais e artificials, como a hora do sol nascer e se pér, de trabalhar e brincar.
(... 1L um tipo de conhecimento subconsciente. Com o tempo nos familiarizamos
com o lugar, o que quer dizer que cada vez mais o consideramos conhecido. Com
o tempo uma nova casa deixa de chamar nossa atengdo; torna-se confortavel e
discreta como um velho par de chinelos”.

Esta filia se expande da convivéncia das pessoas, objetos, lugares para a
casa e seu entorno. O sentimento de pertenga faz com que deixe de ser apenas
um “ocupador” do espago-tempo para ser, a propria pessoa, parte da natureza
ambiente em sua fusdo cognoscente e simbolica. O etnélogo Strehlow,* se debru-

cando sobre os aborigenes australianos, nos informa que o nativo:

se apega ao seu chdo nativo com cada fibra do seu ser (...) apa-
recerdo lagrimas em seus olhos, quando se referir ao lugar do
lar ancestral que algumas vezes foi involuntariamente profana-
do por usurpadores brancos do territério do seu grupo. O amor
pelo lar, a saudade do lar sdo motivos dominantes, que reapa-
recem constantemente, mesmo nos mitos ancestrais totémicos
(...) Ele vé& gravada na paisagem circundante a histéria antiga
das vidas e as realizagdes dos seres imortais que ele venera; se-
res que por um curto tempo podem, uma vez mais, assumir for-

ma humana; ele conheceu muitos deles, como seus pais, avos e

3 TUAN, Yi-Fu (1980). Topofilia: um estudo da percepgdo, atitudes e valores do meio ambiente.

S3o Paulo: Editora Difel, p. 107

4  Apud TUAN, 1980, p. 115.
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irméos e como suas mées e irmds. O campo todo é uma milenar

arvore genealdgica viva.

Fste processo de equilibragdio ou harmonia conflitual caracteriza o que
denomino de “ecossistema arquetipico”, ou seja, o universo das relagdes dialéticas
e recursivas entre a ambiéncia (umwelt) e a corporeidade humana que resulta em
atitudes e significages subjetivas matriciats, isto é, que vdo modelar respostas
existenciais comuns que podem ser expressas em uma narrativa ancestral (mzto).

Neste aspecto, a topofilia proporciona aquilo que José Rodrigues Brandéo
indica na Amerindia como sendo “o melhor convite: sermos segundo os nossos
termos e apenas mudando o essencial em nossos modos de vida e sistemas de
pensamento, ndo mais senhores do mundo, mas irmaos do universo”.5

Tanto o ecossistema arquetipico como a topofilia os constatei in loco avan-
cando em outros terrenos miticos como a paisagem basca e amerindia (quechua
e guarani), nas teses seguintes do pés-doutoramento (2003%) e da livre-docéncia,
Crepiisculo do Mito (2004), ambas pela Faculdade de Educagio (USP); bem
como no livro, Crepusculdrio: ensaios sobre mitohermenéutica e educagdo em
Euskadi (2004 € 2005).

Mas, a inspiragdo deste corhecimento crepuscular, cognitio matutina em
Agostinho (conhecimento de si através do conhecimento do Sagrado), ja esta
dado nas reflexdes do proprio mestre Gilbert Durand,® ao se debrugar sobre o
estatuto gnostico de 4 Alma do Mundo, isto é, o conhecimento do mundo interior
através do interior do mundo, mediado pela figura feminina do saber, Sofia, como

alma (anima) do mundo.

Kama ndoto yako imekusumbua
Kama inaogopa, kama imani yako imeondoka
Kama unaniita
Ukitaka unaweza kurudi ndant ya moyo yangu
Ulale malatka

Ulale mwana wangu

5 BRANDAO, Carlos Rodrigues (1994). Somos as dguas puras. Campinas: Papirus, p. 41.
6 DURAND, Gilbert (1995). 4 Fé do Sapateiro. Brasilia: Editora da UnB, p. 83, 106-110.
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Ulale ulale. ..

(Se teus sonhos te perturbarem
Se ficares com medo, se tua fé te deixar
Se tu chamares por mim
Podes retornar para as prcy‘hndezas do meu coragdo
Podes retornar para as profundezas de meu titero
Entao, dorme, meu anjo. .. dorme minha crianca

Dorme, dorme...)

Somi, Ulale Malaika Wangu,

Cantiga de ninar em swahil

Uganda, 2004

Assim como a cantiga de ninar que é, absolutamente, singular, de um de-
terminado grupo cultural, de uma determinada regido, num determinado espiri-
to do tempo; o ato de ninar sob cangbes é, por outro lado, absolutamente, universal,
atravessando todos os grupos culturais, regides, tempos historicos. Mas, ali, com
seu colorido singular matiza algo ancestral: sob o canto conduzir de volta ao ttero,
€omo origem comum.

Na danga, sobretudo, podemos perceber como estas relagdes profundas se
ddo de maneira concreta: o tambor é o arquétipo do “tum-tum” ancestral do cora-
¢do, diz Milton Nascimento. Neste ritmo ancestral, ternario, cardiaco, se juntam
outros instrumentos orgdnicos (instrumentos acusticos feitos com materiais na-
turais: madeira, couro, bambus etc) e a percussdo mais antiga: o bater das palmas
das m#os e o bater dos pés no chéo. O dialogo é do corpo com os outros corpos com
quem dangamos, e destes corpos todos, com o corpo da terra-mée. O bater dos pés
é “tocar” o corpo da mie que nos gerou e que nos recebera quando voltarmos ao
pd, ao barro ou a lama primordiais... ao siléncio primeiro... a partir do qual, o
Verbo tudo criou no seu halito sagrado. .. esta imagem em seu movimento arque-
tipal é fundador de varias tradi¢des culturais e religiosas distintas, mas cumpre

um papel espectal na vertente africana, pois o que “anima” a porgdo de terra de
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nosso corpo fabricado pelo ferreiro e oleiro universal ¢, precisamente, o canto
sagrado que o insufla e o faz dancar.

Esta concepgéo corporal da musica, do canto e da danga de descendéncia
africana contém em si uma cosmovisio comunal-naturalista que chamamos de
“matrial”, pois se define por uma sensibilidade feminina em suas expressdes ma-
ternal, sdbia, amante, companheira e filial, no ciclo e drama vegetal das arvores e
sementes (talvez seu mais antigo arquétipo), que ainda exibe sua preponderancia
nos detalhes de nosso cotidiano vivido mais banal, apesar do dominio patriarcal
na superficie do substrato social, politico e econdémico da sociedade que intenta
suprimi-la de todas as formas (pois que é uma ameaga ao seu poder instituido),
inclusive das maneiras mais violentas sobre o préprio corpo feminino.

Mas, esta corporeidade, nos lembrava Merleau-Ponty (filbsofo francés),
ndo se reduz ao fato de termos um corpo: nds somos o nosso corpo. K, assim en-
tendida a corporeidade: como um né de significacdes vivas e vividas, nos ajuda
a entender que sua textura, tecido, entre-tecido, trama e urdidura sio, ao mes-
mo tempo, culturais, sociais, biologicas, psicologicas e ontoldgicas; se ddo na
relagdo de um eu-com-o-Outro-no mundo, repleto de contradigdes, conflitos e
complementaridades.

Lstes elementos corporais de comunicagio entre todos os sentidos (vi-
sdo, audigdo, olfato, cenestesia, tato, intuigdo) sdo organizados, nesta tradigio
cultural afro-descendente, com uma outra racionalidade distinta da tradigdo
europeia branco-cartesiana-aristotélica. Esta outra racionalidade se pauta mui-
to mais pela conciliagdo de contrarios (harmonia conflitual que nio escamoteia
os conflitos mas os media em relagdo dialética), pela nogdo de trajetividade,
pela mediago e estruturagdo narrativa. Nesta outra racionalidade, podemos
afirmar que a linguagem gestual negra afro-descendente &, na realidade e em
profundidade, a gesticulacao cultural de uma corporeidade integral e ainda
n#o-dissociada pela discriminagio reflexiva de natureza verbal de tradigio eu-
ropeia branca e escrita... assim, tudo acaba em canto e em danga. Ou ainda,
tudo finda num “dedo-de-prosa”... num “causo” a ser contado na soleira da
porta atras da fumaga de um velho cachimbo a materializar os espiritos ances-

trais. A espantar o “banzo”... a idiotice que resulta da saudade mais profunda
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e incuravel. Aquilo que os gregos chamavam de “péthos”... nos, de lingua luso-
-brasileira, chamamos, simplesmente, de “saudade”. ..

Esta virtude” da gesticulagdo cultural através da danga e da musica, numa
corporeidade integrada, em si, no seu grupo e no seu cosmos tem sido, me parece
— em minhas singelas reflexdes e vivéncias — o motivo principal da mobilizagio,
organizagio e defesa de seus direitos, nos aclarando a constituigio cultural de seu
modo de existir e nos ensinando que ndo se trata de julga-los ou categoriza-los a
partir da diferenga com o branco-ocidental, mas de estabelecer um dialogo entre
as cores, os gingados, o canto e a alegria tropical que se expande de seu largo
sorriso branco — apesar da dor ainda incrustada no corpo vitimado pelas relagSes
inumanas e sddico-masoquistas da escraviddo.

Basta que prestemos atengdo a qualquer manifestagéo de cultura popular
de origem afro-descendente, com suas formas religiosas sincréticas ou ndo, para
perceber estas marcas arraigadas no coletivo de musicos, brincantes e dangarinos:
movimento vibrante, o chdo como marca-passo, movimento circular e expansivo
dos bragos e pernas, feicdo alegre e nobre, senso de pertencimento na brincadeira
coletiva, altivez e sensualidade nos gestos e trejeitos, a roupa colorida esvoagante.
Pode se tratar de uma roda de capoeira regional ou d’Angola, umbigadas, batalha
entre mouros e cristios, maracatu, mogambique, batuques, congada, encantandas,
frevo, bumba-meu-boi, caixeiras, jongo, roda de samba ou mesmo no ja “espeta-
cularizado” carnaval (os blocos de rua ainda conservam bases mais “auténticas”).
E aqui que as marcas profundas dos mitos baseados na complementa-
ridade entre o passaro (alma, espirito, feminino) e a serpente (corpo, matéria,
masculino) se deixam transparecer e se atualizam através da corporeidade neste
didlogo constante entre o elemento aéreo e cortejador com o elemento terrestre e
fecundador. O passaro que bica a serpente que pica o passaro vao se transforman-
do num tnico e mesmo ser, andrégine, cornpleto e multiplo, que atravessa o céu
num belo arco-iris, saindo da terra e voltando ao utero do grande mar. Os iorubas

o chamardo de Osumaré. ..

: . ~ . : E [TSROR I N
7 Nio é demasiado lembrar que o étimo “virtude”, de origem latina, tem como radical “vis
. . . R PN &
forca, que pode, pelo desvio da hybris (ousadia), degenerar-se em “violéncia”. Mas, evitando

sua degeneréncia, o termo virtude nos lembra sempre a forca que uma atitude pode ter.
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O indio yanomami, Davi Kopenaua, colaborador do antropoélogo
Viveiros de Castro, ja nos dizia que o ocidental necessita da palavra escrita
pois sua palavra estd repleta de esquecimento, o que ja nio ocorre com a
palavra ancestral: ela vive em nossa alma, nossa pele, nossos pensamentos.
Portanto, na tradigdo oral, a primeira forma de transmissdo e partilha do mito
ndo se da pelo relato, mas se da pelo canto. Sdo nos ritos iniciaticos, ritos de
passagem, ritos de conciliagdo que os mitos sdo partilhados com o iniciando, o
nedéfito, o aprendiz através do canto que conta as histérias de sua origem e de
sua pertenca. Hste universo musical do mito faz da estruturagdo da narrativa
um jogo seméntico que nio se esgota no sentido das palavras, mas se estabe-
lece na configuragdo das imagens que vio se revelando imagens-lembrancas
(como nos advertia Gaston Bachelard em A poética do devaneio®). Mais ain-
da, em nosso proprio ponto de vista, vio se revelando imagens-lembrancas-
-sonoras. O movimento que impulsiona as imagens a se constelarem de uma
determinada forma, a partir das forgas imaginativas de nossa arqueo-psiqué
ancoradas na corporeidade, no fluxo dindmico e recursivo das trocas entre a
resisténcia do mundo e suas intimacdes, de um lado, e de outro, nossas pulsdes
(conforme a nogdo de trajeto antropolégico proposto por Gilbert Durand);®
este movimento ¢ de natureza musical. £ a musica das 1magens que as cons-
telam em determinadas paisagens sonoras e, portando, simbolicas. Nossa car-
tografia imaginaria é uma partitura musical em execugio.

Esta topografia que se abre a alma sensivel, sensualiza o pensamento, cor-
dializa a reflex@io, d4 um carater sublime ao prosaico de sobreviver, buscando sen-
tidos para a existéncia. Desta forma, a topofilia se irmana com uma outra paixdo

que nos interessa sobremaneira na questdo ancestral: a arqueofilia.”

8 BACHEILARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 19g6.

9 DURAND, Gilbert, Las Estruturas Antropologicas del Imaginario: Introduccién a la
Arquetipologta General. Madrid: Taurus Ediciones, 1981. Ha tradugio brasileira pela Editora
Martins Fontes, 19g7.

10 FERREIRA-SANTOS, Marcos, Arqueofilia: O vestigium na prdtica arqueolégica e junguiana,
In: CALLIA, M, & OLIVEIRA, M.F. (orgs.) Terra Brasilis: pré-histéria e arqueologia da psi-

que. Sio Paulo: Paulus, Moitara, 2006, p. 125-182.
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Podemos entender, entdlo, preliminarmente, arqueofilia, como sendo a
paizdo pelo que é ancestral, primevo, arquetipal e que se revela, gradativamente, na
proporgdo da profundizacdo da busca.

Desta forma, a paixdo, amizade e/ou desejo (philia) pelo ancestral (ar-
ché) é, em si, um mitema'' inicidtico: engendrado pela busca de compreensdo
de si mesmo e do mundo a sua volta, a pessoa utiliza (ainda que, racionalmen-
te, naquilo que sua consciéncla comporta) métodos, ferramentas, caminhos,
ciéncias, epistemologias, estratéglas para “cavocar” (deliciosa expressdo inte-
riorana de grande alcance etimoldgico e metafisico)'” nas entranhas da terra
ou da psique, indiclos de respostas. No processo, proporcionalmente, a grada-
cdo de profundidade da busca, as transformagdes se sucedem no proéprio Ser.
A reconciliacdo de seu espirito (racionalidade) com sua alma (subjetividade),
se d4 na mesma proporgdo em que se revolve a terra (ou a psique) & procura
dos vestigia.

A saber, vestigium, no latim, designa a planta ou sola do pé, a pegada de
homem ou animal: que reconstitui o caminho percorrido. Ao mesmo tempo, o si-
nal, a impressdo, a marca pela pressdo de um corpo — tal como a impresséo quase-
-digital de um corpo sobre o lengol desarrumado de uma cama reconstituindo
a memoria de quem ali dormiu. Nesta polifonia seméntica, vestzgium também
designaria o inslante, o momento, o resto, o fragmento, assim como o lugar: ar-
ché-tessitura da propria epifania do vestzgium. Me parece ndo ser exagero tratar
do aparecimento dos vestigios (seja na arqueologia, seja na analitica junguiana
ou na mitohemenéutica) como epifania, ja que em ambas buscas arqueofilicas, o
encontro do fragmento sublima o instante e demarca o lugar na tarefa de recons-
tituigdo da paisagem.

O radical, vestigo, denota as agdes de seguir o rastro de algo. Ir a procura de
alguma coisa. Ao mesmo tempo, descobrir, encontrar. ..

" Unidade minima constitutiva do mito. Veja-se FERRETRA-SANTOS, Marcos & ALMEIDA,
Rogério. Aproximages ao imagindrio: biissola de investigac@o poética. Sdo Paulo: Editora
Képos, 2012.

12 A ambiguidade da expressao tanto sugere a agiio imediata e concreta de “cavar” e, a0 mesmo

tempo, “evocar” algo que esta soterrado, impedido de sair.
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Neste sentido, todo vestigium, ndo indica apenas o caminho ou a presenga
de algo pelos tragos que evidencia, mas trata também da busca e do encontro.
Deparar-se com o vestigium é, desta forma, duplamente, des-velar... Complexo e
dinamico, o vestigio tem um suporte material (ou nfo) e nos remete a reconstru-
¢io da paisagem, a depender sempre do nosso momento de leitura. A similitude
entre aquilo que se busca e aquilo que se encontra — que esta na base do processo
de analogia, inferéncia, dedugéo, indugao ou abdugo —é o que permite uma per-
laboragdo capaz de ser assimilada & consciéncia. Se o contetido de tal experiéncia
ndo for suportado, o proprio inconsciente se utiliza de procedimentos (resisténcia,

esquecimento, bloqueio etc.) para salvaguardar a consciéncia:

Eis porque assistia razdo a Goethe quando dizia que se somos ca-
pazes de ver aquela estrela distante, é porque entre ela e nos deve
haver um ponto de identificagiio. O conhecimento esta a afirmar
esse ponto, do contrario, ele seria impossivel. Em todo conheci-
mento hd uma assimilatio, e como pode dar-se o simul ou o similis,
sem o simultineo e o semelhante? I se ha algo semelhante, ha,
por distante que seja, um ponto de identificagio no Ser. Nos somos,
estamos no ser, e somos do Ser, e como seres temos o ser em nos
(...) Essa fusfio antecede ao tempo e as circunstancias. Ii se ndo
captamos o noumeno por intui¢do intelectual, captamo-lo afeti-
vamente, ¢ o somos existencialmente. Este ponto de magna im-
portdncia para a Noologia dara ainda seus frutos, e, na Simbdlica,
auxilia-nos a compreender melhor o itinerarium mysticum que
nos oferece o simbolo, pois a mistica é uma estética, um sentir

afetivo do simbolizado, como a estética ¢ uma mistica do simbolo.'s

Por isso, ndo ha respostas definitivas, nem provas suficientes na paisa-
gem cultural. Nem no sitio arqueolégico nem na paisagem psiquica. O itinera-
rium que o vestigium aponta é a exteriorizagdo da jornada interpretativa. Mas,

o exercicio da integracdo de novas experiéncias para a compreensao de sie do

1z SANTOS, Mério Ferreira dos. Tratado de Simbédlica. Sio Paulo: Editora Logos, volume VI,
4%ed., 1963, p. 22.
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mundo, nos mobilizam para a busca. Assim é que a arqueofilia se abre a uma
dimensio teleoldgica.

As pecas arqueoldgicas encontradas & espreita de um vestigium, ou as
fixagSes comportamentais ja ndo importam quando reconstituimos a paisa-
gem pré-histérica ou a paisagem psiquica e, entdo, perlaboramos e melhor
compreendemos.

Ao utilizar a expressdo “perlaboragiio” — pertencente a triade “recordar,
repetir, perlaborar”, como nos sugere Freud,' lembremos a definigdo classica se-

gundo Laplanche, para perlaboragdo (Durcharbeitung ou Durchabeiten) que é:

O processo pelo qual a analise integra uma interpretagéo e supera
as resisténcias que ela suscita. Seria uma espécie de trabalho psi-
quico que permitiria ao sujeito aceitar certos elementos recalcados
e libertar-se da influéncia dos mecanismos repetitivos. A perlabo-
ragdo é constante no tratamento, mas atua mais particularmente
em certas fases em que o tratamento parece estagnar e em que per-
siste uma resisténcia, ainda que interpretada. Correlativamente,
do ponto de vista técnico, a perlaboragdo é favorecida por interpre-
tacdes do analista que consistem principalmente em mostrar como

as significa¢des em causa se encontram em contextos diferentes.’s

O saudoso Lyotard,® em sua analise da pos-modernidade, nos atualiza a
ideia de perlaboracio, numa perspectiva muito mais “criativa” (mais proxima do
dialogo junguiano) do que “repressiva” (no quadro mais freudiano), da qual nos

nutrimos nestes dialogos:

N . . .
A diferenga da rememoraggo, a perlaboragio se definiria como um
trabalho sem fim e portanto sem vontade: sem fim no sentido de

que nio é guiado pelo conceito de objetivo, mas ndo sem finalidade.

14 FREUD, Sigmund. Recordar; Repetir ¢ Elaborar (Novas Recomendagbes sobre a Técnica da
Psicandlise II) — 1g14.. In: Edigo Standard. Rio de Janeiro: Imago, v. 12.

15 LAPLANCHE, J. & PONTALIS, J-B. Pocabulirio da Psicandlise. Sao Paulo: Martins Fontes,
2.a. Ed, 1992, p. 339-34.1.
16 LYOTARD, Jean-Frangois. Reécrire la Modernité. In: Linkumain. Paris: Galilée, 1988, p. 35.
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E neste duplo gesto, para frente e para trés, que reside sem duvida

a concepgdo mais pertinente que noés podemos ter da reescritura.'”

7 - . « )

I precisamente este movimento “para frente e para trds”, que a perlabo-
ragio nos permite compreender melhor a busca arqueofilica para realizar a com-
preensdo do presente e abrir sendas para o devir. Re-escritura que, de maneira

ainda mais simbélica (e préxima de nossas concepgdes) nos sugere Labriola:

O importante é acompanhar cada psique, sua ressonancia e sua re-
corréncia de imagens que apresentam uma trama mitica particu-

lar, na qual o passado (arché) e o presente se articulam num receio

e num desejo de futuro (télos), de realizagio e transcendéncia.'

Esta re-escritura e, a0 mesmo tempo, re-inscri¢@o do Ser na propria pessoa
e em seu mundo, ganha alma, sabedoria sofidnica, se re-anima para prosseguir
seu proprio percurso formativo como processo simbolico.

Se atentarmos para a sua natureza simbolica, o simbolo tem sempre duas
faces interdependentes. Em alemdo, o termo é bastante didatico para lidarmos
com esta natureza dupla do simbolo: sinnbild.

Aqui a particula sinn significa “sentido” e a particula bild significa “for-
ma”. Todo simbolo teria essa dupla injunc¢do de uma forma, isto é, de uma casca
superficial de seu aspecto mais visual, icénico que comporta e conduz um deter-
minado sentido, e esse sentido (ao contrario da casca superficial descritivel) nem
sempre é explicito, nem sempre é dizivel. Este sentido é vivenciavel, mas, dificil-
mente, dizivel. A imagem conduz e engendra a imago.

De outra perspectiva, o radical grego para simbolo provém de “sym” (en-
contro, reunifo, articulacdo) e “bolos” (partes, fragmentos), de onde podemos in-
ferir o carater religante de todo pensamento e produgdo simbolica. Ao contréario, o
diasparagmés (separagdo, desfacelamento, fragmentagdo) se d4 num pensamento

e produgiio que sejam pautados por uma agdo em “did-bolos”: dissecagdo, ana-

17 LYOTARD, 1988, p. 39.
18 LABRIOLA, Isabel. Mytho & Psiché: didlogos com a psicologia analitica. Cadernos de
Educagio UNIC, Edigéo Especial, 2005, p. 122.
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lise, partigdo. Santos™ ainda nos esclarece que symbolon grego, neutro, provém
de symbolé “que significa aproximagao, ajustamento, encalxamento, cuja origem
etimolégica é indicada pelo pelo prefixo syn, com, e bolé, donde vem o nosso
termo bola, roda, circulo”. Neste aspecto, o simbolo evidencia a sua natureza
concéntrica, nos remete a um centro através da atividade religante. Daf a célebre
assertiva de Durand: “o simbolo ¢ a epifania de um mistério”.”

Portanto, a natureza polissémica do simbolo dialoga com o momento exis-
tencial do leitor, intérprete ou hermeneuta, com aquilo que ele é capaz de per-
ceber naquele momento. O simbolo dialoga com um substrato mais profundo,
com o mormento mitico de leitura do intérprete (diria Gilbert Durand). Mas, aqui
precisamos esclarecer o que concebemos como mito: a partir do grego mythds:

“aquilo que se relata”

o mito é aqui compreendido como a narrativa dindmica de imagens e
simbolos que orientam a ag8o na articulagdo do passado (arché) e do
presente em diregdo ao devir (télos). Neste sentido, é a propria descri-
¢do de uma determinada estrutura de sensibilidade e de estados da
alma que a espécie humana desenvolve em sua relagdo consigo mes-
ma, com o Outro e com o mundo, desde que, descendo das arvores,
comegou a fazer do mundo um mundo humano. Dai a importancia
também das metaforas, como meta-phoros, um além-sentido que im-
pregna a imagem e explode a sua seméntica. Diferente, portanto, das
concepgBes usuais de “mito” como algo ilusério, fantasioso, falacioso,

resultado de uma maé consciéncia das coisas e das leis cientificas.®

Desta forma, na relagio com a natureza dupla do simbolo, estamos sempre
lidando com um aspecto que ¢é patente, da sua forma, da sua estrutura. Podemos

classifica-lo, podemos decompé-lo, mas o seu sentido néo. O seu sentido (na dimen-

19 SANTOS, Mério Ferreira dos. Tratado de Simbélica. Sao Paulo: Editora Logos, volume VI,
4%.ed., 1963, p. 10.

20 Apud LIMA, Sérgio. O Corpo Significa. Sdo Paulo: EDART, 1976, p. 17.

21 FERREIRA-SANTOS, Marcos. Priticas Crepusculares: Mytho, Ciéncia e Educagdo no
Instituto Butantan — Um Estudo de Caso em Antropologia Filoséfica. FEUSP, Tese de doutora-

mento, ilustr., 2 vols, S&o Paulo, 1998.
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silo latente) s6 vai ser captado nesse intercAmbio vivencial, convivial, existencial da
Jornada interpretativa sob as nuances da trajetéria mitica (consciente ou nio).

Num sugestivo trabalho, Lacoue-Labarthe & Nancy (2003), afirmam
que a arqueofilia que tem em Freud a expressdo ocidental talvez mais conhe-
cida (Freud’s archeophilia) findou por se fixar na compulsio repetitiva. Isto
porque, uma vez identificada a “korda assassina” — sobretudo em “Motsés e o
Monoteismo”, o assassinio do pai seria o mitema original, ou ainda o mito de
origem da identidade judaica e, portanto, sua destinagdo seria o re-encontro com
o Pai (animus da base patriarcal). Nestes termos, o freudismo se pauta muito
mais pelo principio de thanatos, repressivo e recalcador (apanagio da “falta”).”
Um exemplo dos desdobramentos deste assassinio seria a proibigio das imagens
(iconoclasmo como interdigdo e retorno do reprimido com supremacia do “dis-
curso”). Aqui temos, simbolicamente, o privilégio dado a concretude das armas:
principios, conceitos, normas, teorias, métodos, técnicas.

De outro lado, optamos aqui por permanecer com a anima (base matrial)
dos di4logos e ampliagses de tradigdo junguiana, onde a realizagdo do Self —
arquétipo da totalidade e da centralidade — passa a ser a destinagéo da espécie.
Neste caso, ao contrario da tradigio freudiana, é o nascimento do mitema origi-
nal. Pautados pelo principio de Eros (amante e criativo), a conjugdo ou religa-
cdo & Grande Mie ¢ a destinagio revelada pela arqueotilia animica que funda e
alarga a nogdo principal de arguétipo (apanagio da plenitude). Um exemplo dos
desdobramentos deste nascimento é a pletora das imagens e suas amplificagdes
simbblicas (pratica iconofilica como sublimagdo criativa: livre associagéo, imagi-
nacfo criativa, escrita automatica, produgfo artistica com supremacia das ima-
gens). Aqui temos, simbolicamente, o privilégio dado & taga (vaso alquimico) da
conjuncio liquida: alma, dialogo, expresséo, pertenga, compreensdo.

Otto Rank® em seu classico estudo sobre o nascimento destaca a predomi-

néncia do mitema da dgua no nascimento do heréi, por sua vez, equivalente sim-

22 Lembremos, de imediato, a recorréncia das imagens de “inveja do pénis pela mulher” como
A . N i ”
suposta experiéncia desta falta, os mecanismos de “ocultamento” do recalque ou trauma, os

atos falhos etc. na tradigio freudiana mais patriarcal.

23z “O mito do nascimento do her6i” (1gog).
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bélico do mar thalassal apontado por Sandor Ferenczi como vivéncia simbbélica do
liquido amniético do uitero materno. Inclusive no préprio mito de origem mosaico,
Moisés tem também, assim como em varias outras narrativas miticas de origem,
este duplo nascimento. Para sua morte “simbélica” é colocado num cesto ao rio.
Sera a Princesa egipcia que o recolhera e sera sua nova mée. A pertenca da princesa
ao 110 que sera seu utero marca o renascimento do heréi de dupla identidade, he-
breu e egipcio. Curiosamente, tanto na tradigdo psicanalitica como na tradigdo de
Midrash (hermenéutica judaica da Tora), as grandes mulheres da tradi¢io hebreia
ficam em segundo plano pela prepoténcia patriarcal. O mesmo, me parece, se su-
cede na historia da psicanalise. Ainda que seja necessario marcar a importéncia de
Freud (no quadro ocidental) ao nomear a existéncia do inconsciente.

Este triplo movimento marcado pela topofilia, pela arqueofilia e pela her-
menéutica, configurando um ecossistema arquetipico, nos serve de base para per-
ceber o dinamismo de uma outra forma de conceber o ancestral. Muito distante
da memoéria fossilizada e das praticas mecénicas esvaziadas de sentido pela repe-
ticdo inconsciente, o ancestral se atualiza constantemente na expressio do novo.

Numa feliz expressdo de Paul Ricoeur,* lembremos que “o passado tinha
um futuro...” na medida em que somos os herdeiros de um passado que nio estava
encerrado em si mesmo, senfo que, como jactdncia, se abria a um devir a realizar-se.

Somos nos o futuro ao que este passado se abria. Isso nos envia a concepgio
muito heuristica da hermenéutica de Ricoeur, segundo a qual, temos um “endi-
vidamento” com este passado. I este endividamento histérico e mitico é a reali-
zagdo de nés mesmos. Ndo se trata de prender-se ao passado como o faz Orpheu
ao olhar para tras e, assim movido pela divida, perder sua amada Kuridice para
sempre e ser devorado pelas ménades (bacantes). Mas, de nutrir-se da fonte fres-
ca de Mnemosyne, a Memoria, mie das musas, para seguir caminho. Caminho
amado, topofilicamente.

Nesta regido crepuscular das reminiscéncias (memoria do espago-tempo)

ocorre o imbricamento, triplamente, poiético: construgdo do olhar, construgdo espago-

24 Ricoeur apud FERREIRA-SANTOS, Marcos. A Pequena Etica de Paul Ricoeur nos caminhos
para a gestdo democratica de ensino: refletindo sobre a supervisio, a diretoria de ensino e a

escola. Suplemento Pedagégico dpase, v. 11, n° 11:1-6, 2003,
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